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EMIGRATION UND ERINNERTE GESCHICHE(N)
IN DEN ROMANEN VON VLADIMIR VERTLIB

Vladimir Vertlib (geb. 1966 in Leningrad) gehért zur neuen Welle
der deutschsprachigen Emigrantenliteratur. Er debitierte 1995 mit der
Erzdhlung Abschiebung. Danach folgten die Romane Zuwischenstationen
(1999), Das besondeve Geddchinis von Rosa Masur (2001), Letzter Wunsch
(2003) und Mein erster Morder. Lebensgeschichten (2006), in denen er die
Erfahrung der Fremde thematisiert. Sein ,autobiographisches’ Schreiben
kann als Selbst-Er-Findung angesehen werden. «Ein deutsch schreibender
judischer Russe, der zur Zeit in Osterreich lebt» ! — so tiberschrieb er
seine fiinfte Dresdener Chamisso-Poetikvorlesung 2006 — bemiiht sich
seit Uber zehn Jahren, das Fremde zum Eigenen zu machen und das
Eigene literarisch zu gestalten.

Das Anmuten eines vermeintlich ,autobiographischen’ Schreibens
bei Vertlib rithrt aus der Rezeption seiner Werke her, die der Autor in
seinen Dresdener Poetikvorlesungen zu korrigieren versucht. Natirlich
speist sich sein Schreiben aus seinen Emigrationserfahrungen und
Familiengeschichten, aus denen er historische Texte entstehen ldsst.
Die personliche Geschichte sowie die Zeitgeschichte verschmelzen zu
Literatur, die exemplarisch ein bedeutendes Phidnomen unserer Zeit
thematisiert, das Exil und die Perspsektivierung des Ichs in einer neuen,
unstabilen und fremd wirkenden Wirklichkeit. Die Suche nach dem
FEigenen (Sprache, Ort, Geborgenheit) verlangt die Beantwortung vieler
Fragen, die strikt mit der Selbstbehauptung, d. h. der Selbstfindung
(Identitat) verbunden sind. Vertlibs Methode sei hierfur die der Selbst-
Er-Findung, die nur im Medium der Literatur méglich ist. Das Bild des
Figenen wirkt ausgesprochen authentisch, denn Vertlieb konstruiert
seine Geschichten ,wahrheitsgetreu’, narratologisch verstirkt durch
die Ich-Perspektive. Gebrochen wird dieses Bild jedoch durch die
Fiktionalisierung des Geschehens, durch die die Selbst-Findung in Selbst-
Er-Findung umgewandelt werden kann.

LV Verilib. Spiegel im fremden Wort. Die Erfindung des Lebens aus Literatur.
Dresdener Chamisso-Poetikvorlesungen, 2006. Mit Nachwort von Annette Teufel
und Walter Schmitz sowie einer Bibliographie, Dresden: THELEM, 2007. S. 139.
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Der Ich-Erzihler verarbeitet in allen seinen Werken das Schicksal
der Emigrantenfamilie. Wenn die Erzahlung Abschiebung * die Griunde
und Folgen der Emigration aus der Sowjetunion in die USA anspricht,
wird dies von einem kleinen Jungen berichtet, der die Vatersfigur in den
Mittelpunktstellt. Die Fiktionalitit des Geschehens wird angedeutetdurch
die Worte des Erzihlers: «<Im Laufe der Jahre entwarfich Vaters Vergang
enheit und erginzte, was er verschwieg»®. Die Handlung seines néachsten
Romans, Zwischenstationen?, beginnt in den siebziger Jahren in Wien. Der
Protagonist, der spitere Ich-Erzihler, ist sechseinhalb Jahre alt. Zwei
Jahre zuvor sind seine Eltern mit ihm aus der Sowjetunion nach Israel
ausgewandert. Sie sind jedoch, enttiuscht vom ,jidischen Heimatland’,
das sie zudem als die ;sechzehnte Sowjetrepublik’ empfunden haben, nach
Osterreich zuriickgekehrt, wo sie erneut mit der Fremdenfeindlichkeit
konfrontiert werden. Uber diese Erfahrungen gibt Vertlib diesmal ein
autobiographisches Zeugnis:

«Die Emigration meiner Eltern, die 1971 ihr Heimatland verlassen
mussten, hatte mehrere Stationen: Israel — Osterreich — Italien —
Osterreich — Niederlande — wieder Israel — wieder Italien — wieder
Osterreich — USA — und schlieBlich endgiilug Osterreich. Der
Emwanderungsversuchindie USA endete mitSchubhaftund Abschiebung.
Was urspriinglich nur als Ubersiedlung aus der Sowjetunion nach Israel
geplant gewesen ist, entwickelte sich in der Folge zu einer Anzahl weiterer
Emigrationen und Remigrationen, einer mehr als zehn Jahre dauernden
Pendelroute zwischen verschiedenen Exilstationen» °.

Der scheinbar biographische Stoff der Prosawerke Vertlibs fordert vom
Autor strenge literarische Disziplin und die Arbeit am Auflésen des
Persénlichen. Die Kontamination der eigenen Erfahrung mit literarischer
Fiktion macht Vertlibs literarisches Werk aus. So schreibt er in seinem
Essay Der subversive Mut zur Naivitdt:

«Soweit die Fiktion als Ergdnzung zu Selbsterlebtem eine symbolische und
allgemein gultige Dimension besitzt, kann sie, wie ich glaube, zu guter
Literatur werden. Wenn ich beim Schreiben das Gefiithl habe, dass das
Erlebte oder das Erinnerte sowie das Erinnerte, das man nachtraglich
als Erlebtes wahrnimmt, etwas widerspiegelt, das iiber die eigene Person
hinausgeht, in dem sich also auch andere Menschen spiegeln kénnten,
dann kann daraus etwas Wertvolles entstehen. Wenn dies allgemein Giiltige

2 V. Verilib. Abschiebung. Erzdhlung. Salzburg; Wien: Miiller, 1995.

® Ibid. Abschiebung. S. 56.

* V. Vertlib. Zwischenstationen. Roman. Miinchen: dtv 2005. (Erstausgabe:
Wien: Deuticke 1999.)

5 V. Verilib. Spiegel im fremden Wort. S. 13.



Emigration und erinnerte Geschiche(n) 217

nicht erreicht wird, bleibt das Schreiben nur eine Art Selbsttherapie fiir
den Verfasser» °.

Vertlibs drei Thesen zum eigenen Schreiben sowie seine
Positionierung im literarischen Kontext lauten: Ob ein Text einen
autobiographischen Hintergrund hat oder nicht, spiele fiir den Leser
keine Rolle; Literatur von Zuwanderern sei keine ,Bereicherung’ der
Literatur des Landes; da es keine ,reinen’ Nationalstaaten gebe, gebe
es auch keine Nationalliteraturen mehr ’. Dieser Radikalismus wendet
sich gegen ein kategorisierendes Schubladendenken von Autoren und
literarischen Phinomenen.

Wiekannmanalso Vladimir Vertlib einordnen? Hatdasiiberhaupteinen
Sinn? Die Forschung zur Emigrantenliteratur hat in deutschsprachigen
Lindern ein reiches Begriffsinstrumentarium entwickelt, so zum
Beispiel ,deutsche Imigrantenliteratur’, ,interkulturelle Literatur’,
,Zuwandererliteratur’; kulturspezifisch: ,tiirkisch-deutsche Literatur’,
srussisch-deutsche Literatur’; oder euphemistisch: ,andere deutsche
Literatur’. Dass der Autor einen anderen als einen deutschen bzw.
osterreichischen kulturellen Hintergrund hat, unterliegt keinem Zweifel.
In seinen Werken sind bereits Themen und Zustinde angedeutet, die sich
mit dem Problem des Anderssein oder der Fremdheit auseinandersetzen.
Zwar schreibt Vertlib auf Deutsch, jedoch bleibt seinen Texten die
Spur der ,Ubersetzung’ aus anderen Kulturkreisen eingeschrieben. So
fungiert der minderjihrige Ich-Erzdhler als Ubersetzer fir seinen Vater
(Verschiebung, Zwischenstationen). Die Erzdhlerin Rosa Masur?® erzahlt ihre
personliche Geschichte, zugleich aber kommentiert sie die Geschichte des
20. Jahrhunderts. Ihr «<besonderes Gedichtnis» ist also sowohl individuell
konzipierte Erinnerung als auch Teil eines Kollektivgedachtnisses. Rosa
erzihlt auf Russisch, ihre Erinnerungen werden nachher aus dieser
fremden Sprache ins Deutsche, weiterhin aus dem Gesprochenen ins
Geschriebene tibersetzt. Die im Gediachtnis der Erzahlerin verwurzelten
Sprachen sind auch das Jiddische und Hebriische, ein Gemisch aus
Polnisch und Weilrussisch — geographisch verortet im ,Shtedtl’
Witschi im polnisch-russischen Grenzgebiet. Ferner sind es auch
authentische Erinnerungen von Vertlibs GroBmutter, die dem Roman
zugrunde liegen, die jedoch im Textkérper nicht mehr zu erkennen sind.
Dazu schreibt Vertlieb:

© V. Verilib. Der subversive Mut zur Naivitdt. Zit. nach: V. Verilib. Spiegel im
fremden Wort. S. 25.

7 Vgl. V Verilib. Die Erfindung des Lebens als Literatur. In: 7 Verilib. Spie-
gel im fremden Wort. S. 36—42.

8 Rosa Masur ist die Titelfigur des Romans von Vladimir Vertlib Das besondere
Geddichtnis der Rosa Masur. Minchen: dtv 2007. (Erstausgabe: Wien; Frankfurt
a. M.: Deuticke 2001.)
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«Fiinfzehn Jahre lang mussten die Kassetten meiner GroBmutter darauf
warten, dass ich mich reif und erfahren genug fuhlte, um sie zu literari-
sieren. Als ich aus Miras Geschichten tatsachlich emen Roman machte,
emanzipierte sich Rosa Masur nach und nach und immer mehr von ithrem
realen Vorbild, wurde zu emner fiktiven Gestalt, zu einer Romanfigur, die
nur mehr bedingt, an manchen Stellen wenig oder nichts mehr, mit mei-
ner GroBmutter gemeinsam hatte. Die Geschichte meiner GroBmutter
[...] 1st darum nicht einfach ,authentisch’, sondern in der Konstruktion
des Romans vielfach gebrochen: durch ihre eigene Perspektive, durch die
Perspektive (und Intention) der Romanfigur Rosa Masur, die diese Ge-
schichte erzihlt, und durch diejenige des Erzihlers»°.

Ein besonderes Talent zum Geschichtenerzihlen offenbart
sich in Vertlibs Vorliebe zu Details sowie in seiner spannungsreichen
originellen Sprache. Das Schreiben auf Deutsch war fur Vertlib keine
Selbstverstandlichkeit: «Die Struktur der deutschen Sprache war erst zu
erlernen, ihre Nuancen und Doppelbodigkeiten waren zu erahnen» '°. Der
Finfluss des Russischen aufVertlibs, ,deutsches Schreiben’istunverkennbar;
es sei «die deutsche Oberflache, unter der oft, eher unbewusst als gewollt,
Satzbau, Melodie und Idiomatik des Russischen mitschwingen» '
Die Erfahrung der Fremde verstirkt die Wahrnehmung der fremden
Sprache, die einem Exilautor eine einzigartige Distanz verschafft: die
Distanz zu sich selbst sowie zum eigenen Text. Die Erinnerungsarbeit
wie auch die Arbeit an und mit der Sprache bedeuten fiir Vertlib die
Er-Findung einer neuen Identitit, denn er ist darum bestrebt, «Deutsch
nicht mehr ausschlieBlich als Sprache der anderen zu erleben, sondern
als einen Teil der eigenen Identitit» '* einzusetzen.

Das markanteste Beispiel der Ich-Findung und Er-Findung in Vertlibs
Prosawerken bietet der Roman Letzier Wunsch ¥, in dem die bereits
angesprochenen Themen (das Schicksal der judischen Familie sowie Ort-
und Identititssuche eines Emigranten) prisent sind, jedoch in einer ganz
neuen Konstellation. Der Ich-Erzidhler Gabriel Salzinger, ein deutscher
Jude, versucht, den letzten Wunsch seines verstorbenen Vaters zu erfiillen.
Der Vater wollte neben seiner Frau auf dem jidischen Iriedhof in der
deutschen Stadt Gigricht begraben werden. Das Begrébnis, das der Sohn
nach jiudischem Brauch durchfithren wollte, wird von der Mitarbeiterin
der Israelitischen Kultusgemeinde unterbrochen. Am Begrébnistag hatsie
namlich im jidischen Gemeindearchiv recherchiertund herausgefunden,

° V. Vertlib. Das gebrochene Bild des Eigenen. In: Spiegel im fremden
Wort. S. 92.

1017 Verilsb. Holprigkeiten, Liigen, Neukreationen. In: Spiegel im fremden
Wort. S. B8.

11 Ebenda. S. 59.

12 Ebenda. S. B8.

B Viademer Vertlsb. Letzter Wunsch. Roman. Miinchen: dtv 2006. (Erstausga-
be: Wien; Frankfurt a. M.: Deuticke, 2003).
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dass Gabriels Vater nach orthodox-jidischem Rechtkein Jude gewesen ist,
da seine GroBmutter miitterlicherseits Christin war, auch wenn sie bereits
1933 in der reformierten jiidischen Gemeinde zum Judentum konvertiert
sel. Entsprechend durfte der verstorbene Vater, der Sohn einer Nicht-
Judin, nicht auf dem judischen Friedhof begraben werden. Der Sohn,
der sich als ungliubig definiert, jedoch den Wunsch des Vaters unbedingt
erfiillen will, tritt einen absurden Kampf um das Recht seines Vaters an,
im Grab neben seiner Irau ruhen zu durfen. Alle Mittel werden in Gang
gesetzt: die Gesprdache mit Vorstandsmitgliedern der Kultusgemeinde
und mit dem orthodoxen Rabbiner fihren jedoch nicht zum erwiinschten
Ergebnis. Salzinger wendet sich an die Offentlichkeit. Der Chefredakteur
der Gigrichter Tageszeitung will eine Konfliktsituation mit den
Juden vermeiden und schickt deshalb den verzweifelten Gabriel in das
Rundfunkstudio. Die groteske Radiosendung offenbart jedoch nur
den versteckten und offenen Antisemitismus der Deutschen sowie ihre
unreflektierte, durch Medien geprigte tagespolitische Wahrnehmung.
Fine Losung muss jedoch gefunden werden. Die Schlussszene der
Bestattung des Vaters und die ,Grabrede’ des Sohnes geben ein Fazit
des Ideengehalts des Romans:

«Verzeih mirl», sage ich. «Verzeih mir, dass ich deinen letzten Wunsch
nicht erfiillen konnte. Ich habe es versucht, leider vergeblich. Aber ich
weil}, wie sehr du das Meer geliebt hast. [...] Die Erde hat dir kein Gliick
gebracht. Nicht die deines Geburtslandes, nicht jene von Erez Israel oder
die geweihte Erde, in der Mutter liegt. Ich hoffe, ich handle in deinem
Sinne, wenn ich das Meer zu deinem Friedhof mache, deinem Haus des
Lebens. Verzeih mir bitte, dass ich demen Koérper heimlich in der Nacht
entwenden musste, aber Seebestattungen sind nur nach Eindscherung
erlaubt, und du wirst verstehen, dass ich dich nach allem, was unserer
Familie und anderen Juden angetan worden ist, nach Auschwitz und
Treblinka, in keinem Krematorium verbrennen lassen wollte» 14,

Letzter Wunsch, ein Roman, der nur ansatzweise autobiographischen
Stoff beinhaltet, ist gleichzeitig ausgesprochen persénlich. Der Ich-
Erzdhler Gabriel Salzinger muss sich mit der leidvollen Geschichte
des judischen Volkes, mit der Geschichte seiner jidischen Familie
auseinandersetzen, um durch das misslungene Begribnis seines Vaters zu
erkennen, dass weder der Vater noch er selbst ,richtige’ Juden sind. Der
Autor Vertlib schrieb uiber die identititstiftende Rolle der Geschichte: «Die
Beschiftigung mit Geschichte ist immer eine Auseinandersetzung mit der
Frage von Zugehorigkeit» '°. Die Zeit der Handlung des Romans macht
knapp eine Woche aus: vom letzten Besuch des Vaters, seinem Tod durch
Herzinfarkt, bis zum gescheiterten und dann vollzogenen Begribnis.

1417 Vertlib. Letzter Wunsch. Miinchen: dtv 2006. S. 381—382.
15 V. Vertlib. Das gebrochene Bild des Eigenen. In: Spiegel im fremden
Wort. S. 112.
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Die erzdhlte Zeit hingegen umfasst die Familiengeschichte von vier
Generationen, iber die Gabriel in diesen Tagen reflektiert. Wie im
Kaleidoskop wechseln die briichigen Episoden der Familiengeschichte.
Das Jetzt bleibt ein, Provisorium’, ,Zeit des Ubergangs’, was auf eine
doppelte Weise zu verstehen ist: als Menschenleben im Allgemeinen und
als beinahe angehaltene Zeit, versinnbildlicht in der stehen gebliebenen
Uhr des Protagonisten, der innerhalb der Trauerwoche seine
Familiengeschichte hinterfragt, um den Weg zu sich selbst zu finden.

Gabriels Leben ist durch verschiedene Traumata gekennzeichnet: er
hat Angst, das Rauchen aufzugeben, weil ihm dann nichts mehr den Weg
zu seinem Innersten versperre '°. Seit der Scheidung hat er Angst, sich
an jemanden zu binden, er lebt zuriickgezogen, die mysteriose I'reundin
«kommt lediglich jeden zweiten Montag [...] gegen Mittag und fihrt
um vier Uhr wieder ab» 7. Gabriel hat sie noch niemals zu Hause besucht,
was er folgendermaBen erklirt: «Das ist ihre Welt. Sie geht mich nichts
an» '®, Mit seinen Arbeitskollegen im Statistikamt hat er kein einziges
«personliches Gesprach gefithrt» 1. Als sein Vater stirbt, ist er selbst nicht
fahig, die notige Zahl von Trauernden fir den Minjan zu finden. Er ist,
wie er sagt, noch nicht einmal sicher, ob er zehn nichgjiidische Freunde,
Miénner wie Frauen, zum Begrébnis einladen werde 2°. Gabriels Ich ist
gespalten, briichig, manchmal erkennt er sich selbst nicht, besonders in
Momenten, in denen die Wirklichkeit ihn tberwiltigt. Angesichts der
fatalen Verkiindung von Irau Tobin aus der Israelitischen Gemeinde
entfremdet er sich selbst: «Es kommt mir vor, als wire ich ein anderer.
Fir wenige Augenblicke kehre ich in meinen Kérper zuriick und bin
sogleich wieder ein Fremder, der die Szene aus groBer Distanz durch ein
Fernglas beobachtet» 2.

Der Versager Gabriel fithlt sich paradoxerweise viel stirker, als er
zum Vollstrecker des viterlichen Wunsches wird. Er ist imstande, mit
dem Rabbiner, dem Prisidenten der judischen, thoratreuen Gemeinde
zu debattieren, und als das nichts fruchtet, fasst er Mut, sich an die
Offentlichkeit zu wenden. Das Ich des Sohnes nihert sich stufenweise
dem Vater. Es geht einen Weg von der duleren Ahnlichkeit bis
zur Verschmelzung mit dessen Identitit. Zu Beginn dieser Metamorphose
dachte Gabriel:

«Ich werde Vater nicht nur duBerlich immer dhnlicher, dieses Aussehen,
das gemeinhin als jiidisch bezeichnet wird, Gesichtsziige, die ein wenig an
die des israelischen Aullenministers Shimon Peres erinnern. [...] Ich sitze
wie er im Stuhl [...]. Ich spreche wie er [...]. Ich bestelle sogar den Kaffee

16 Vgl.: V Vertlib. Letzter Wunsch. S. 278.
17 Ebenda. S. 83.

18 Ebenda.

19 Ebenda. S. 81.

20 Vgl.: Ebenda. S. 61.

2l Ebenda. S. 150.
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wie er — mit erhobener Hand und ausgestrecktem Zeigefinger, wie in der
Schule» 22,

Eine weitere Stufe dieser Anndherung ist die Verwechslung als optische
Téauschung: der Sohn wird zum Spiegelbild des Vaters: «Je dunkler es
wird, desto deutlicher kann ich mein Spiegelbild in der Fensterscheibe
erkennen. Je linger ich es anschaue, desto klarer treten Vaters
Gesichtsziige hervor» #. Letztlich verschmelzen beide, wobei der Sohn
bekennt: «Tief in meinem Inneren lacht mein Vater» 2% Diese personliche
Perspektive des Weiterlebens als Projektion der Fortsetzung der
Familiengeschichte durch den Sohn wird aber abrupt gebrochen: «Jetzt
bin ich froh, dass so viel von ithm in mir weiterlebt. Ich bin der letzte
Salzinger. Vaters Eigenheiten und die Erinnerung an ihn werden mit mir
sterben» . Die Ich-Instanz entwirft somit ein doppeltes Ende; der Tod
des Ich versinnbildlicht somit das Ende der Erinnerung an den Vater, in
dem seine eigene Selbstreflexivitit fokussiert wird, und dariiber hinaus
bedeutet er das Ende der Geschichte — der erzihlten Familiengeschichte.
Das reflektierende Ich des Autors steht seiner fiktiven Ich-Figur nahe,
so Vertlib in seinen Poetikvorlesungen: «In der Selbsttduschung, vollig
distanziert zu sein, ja, wie viele Kollegen glauben, beim Schreiben
sein eigenes Ich vergessen zu koénnen, meldet sich das Ich mit seiner
Betroffenheit umso vehementer zuriick [...]»?°. Der Autor gestehtan einer
anderen Stelle, dass die literarischen Selbstinszenierungen mittels Ironie
oder (angemessener) Distanz «neue Anteile der eigenen Persénlichkeit
aktiviere» 27,

Vertlibs Geschichten kann man als Entwurf der Geschichte
des europdischen Judentums betrachten. Laut Paul Ricoeur ist
das Individuum

«von Anfang an ,in Geschichten verstrickt’, nicht nur in dem passiven
Sinne, dass e [s] immer schon in der Tradition narrativer Strukturen und
Regelnsowie den fiktiven Erzidhlungen seiner Kultur steht, sondern indem
e [s] diese auch aktiv auf sich selbst appliziert und neu gestaltet. Damit
stellt sich Identitit als ein dynamischer, poietischer Prozess dar; Identitiat ist
nicht einfach als eine Reihe von identifizierten Eigenschaften und auch
nicht als eine Ansammlung abgeschlossener Geschichten zu betrachten,
sondern sie muss in stindig neuen Refigurationen der Lebensgeschichte
erarbeitet werden» %,

22 Ebenda. S. 116.
% Fbenda. S. 117.
2¢ Ebenda. S. 213.
2> Ebenda. S. 116.
V. Vertlib. Der subversive Mut zur Naivitidt. In: Spiegel im fremden
Wort. S. 123.
27 Ebenda. S. 124.
Vgl Paul Ricoeur. Zeit und Erzihlung, III: Die erzihlte Zeit. Aus dem
Franz. von Andreas Knop. Miinchen, 1991. S. 396. Zit. nach: Betlina Baumgdrtel.
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Annette Teufel und Walter Schmitz betrachten Vertlibs Beziehung
zur Geschichte, auch zu seiner Familiengeschichte, als typisch fir die
Literatur der ,zweiten Generation’ nach der Shoah, die seit den neunziger
Jahren besonders kenntlich geworden sei *. Gabriel wire in dieser
Hinsicht der Vertreter der dritten Generation nach der Shoah, denn
seine Grofeltern wurden in einem KZ ermordet. Zugleich ist er sowohl
ein Opfer- als auch ein Téterkind: Sein Vater hat den Krieg in Paldstina
iiberlebt, hat aber als israelischer Soldat gegen Moslems gekdmpft.

An eine enge Verkniipfung von Vatergeschichte’ als Familiengeschichte
mit der interpersonell aufgefassten Geschichte des Judentums erinnert
das bereits angefithrte Zitat: «Im Laufe der Jahre entwarf ich Vaters
Vergangenheit und erginzte, was er verschwieg» — so Vertlib in seiner
ersten Erzahlung Abschiebung® . Nicht zufillig wird der Vater, nicht
die Mutter zum Inbegrift der judischen Identitit des Sohnes, weil die
Mutterfigur eine stiarkere Affinitit zur judischen religiésen Gemeinschaft
hatte. Gabriel definierte sich immer als Jude: als einziger Jude in der
Klasse wurde er mit besonderer Vorsicht betrachtet, er wurde sogar von
einem Madchen dafiir geliebt. Nach vielen Jahren, in der Trauerwoche,
fragt Gabriel seine Jugendliebe Ute: «Was hast du mehr an mir geliebt?
Den Juden oder mich selbst?» *'. Die Antwort darauf bekriftigte
die interpersonelle Wahrnehmung seiner Identitit: «Vielleicht liebte ich
dich, weil du Jude bist. Aber dein Judischsein bist du. Es ist ein Teil und
nicht etwas auBBerhalb von dir» *2.

Die doppelte Identitit Gabriels offenbart sich in den Szenen seiner
Panikattacken, wahrend derer er sich selbst nicht mehr erkennt.
Gabriels Ich ist gleichzeitig ,ein Anderer’. Er sieht sein Spiegelbild, das
sich anders verhilt als sein Original: «Mein Spiegelbild lichelte mich
an, obwohl mein Gesicht starr vor Schreck war» *. In diesen Momenten
pllegte Gabriel ,sich frei zu laufen’, wenn auch Vaters Worte ihn mahnten,
dass man vor den eigenen Gefiihlen nicht davon laufen kann.

Gabriel ist ein suchender Mensch. Dazu gehért auch die Suche nach
dem idealen Ort. Zum Studium geht er nach Wien, wo er auch zu arbeiten
beginnt. Unter vielen Grinden, warum er sich eigentlich gliicklich fithlen
sollte, gibt er ein Plidoyer fiir Osterreich:

«Ich mag den Ort, an dem ich lebe. Es gibt kein Land, in dem es von
groferem Vorteil wire, Jude, und gleichzeitig Deutscher zu sem, als

Das perspektivierte Ich. Ich-Identitit und interpersonelle und interkulturelle
Wahrnehmung in ausgewihlten Romanen der deutschsprachigen Gegenwartsli-
teratur, Kénigshausen & Neumann: Wiirzburg, 2000, hier S. 126.

2 Vgl.: Annelte Teufel, Walter Schmitz. Wahrheit und subversives Gedécht-
nis. Die Geschichte (n) von Vladimir Vertlib. In: V. Vertlzb. Spiegel im fremden
Wort. S. 214 {f.

30 Viadimar Verlib. Abschiebung. S. 56 (wie Anm. 3).

U Viadimir Vertlib. Letzter Wunsch. S. 332.

%2 Ebenda. S. 332.

3 Fbenda. S. 282.
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Osterreich. Sehen sie in dir den Piefke, erinnerst du sie daran, dass du
Jude bist. Kommen sie dir mit antijidischen Vorurteilen, kehrst du den
PreuBen hervor. Inzwischen beherrsche ich dieses Doppelspiel virtuos, ja
es bereitet mir sogar Vergniigen [...]»*%

Obwohl es ihm in Osterreich ziemlich gut geht und er gesteht, er
habe kein Recht, ungliicklich zu sein, stellt er sich die Frage: «Warum
erschrecke ich vor meinem eigenen Spiegelbild?» **. Er beschlieft also,
nach Gigricht zu gehen. Die Seebestattung des Vaters findet in Holland
statt. Das war die nédchste Station Gabriels: « [...] das erste Mal seit langer
Zeit habe ich das Gefiihl, ganz bei mir zu sein» *°.

Fir die Er-Findung seiner jiidischen Identitit bedarf der Autor des
breiteren Panoramas des judischen Schicksals. In Das besondere Geddchinis
der Rosa Masur stellt Vertlib die Geschichte des osteuropdischen Judentums
dar. Rosa Masur erziahlt von ihrem Leben dem Publikum im Westen. Letzter
Wunsch hingegen ist eine Projektion des westeuropdischen Judentums.
Die beiden Gemeinschaften vereint die gemeinsame Tradition, die in den
Familiengeschichten wurzelt. Dass die religiosen Bindungen zwischen
den beiden keine entscheidende Rolle spielen, zeigt die Verdargerung der
Westjuden, die die Emigranten aus der Sowjetunion fiir keine ,richtigen’
Juden halten. Nicht zufillig erscheint die vierundneunzigjahrige Rosa
Masur noch einmal im Roman Letzter Wunsch. Im Vorraum der Synagoge
findet das Gesprich zwischen Gabriel und Rosa Masur statt. Die beiden
nehmen nicht am Gottesdienst teil. Rosa stellt dem verzweifelten
Gabriel eine entscheidende Frage: «<Was wollen Sie in erster Linie sein?
Ein Mensch oder ein braver Jude?» *’. Das hat Gabriel geholfen, die
Entscheidung zu treffen, sich an die Offentlichkeit zu wenden, d. h. sich
fir das Menschliche einzusetzen.

Die Schliisselgestalt fir den Entwurf der literarisierten Rosa-Figur im
Roman Das besondere Geddchinis der Rosa Masur war Verlibs GroBmutter:
«Mira (oder Mirijam), meine Grofmutter miutterlicherseits, ist fiir mich in
den ersten Lebensjahren die wichtigste Bezugsperson gewesen. Als meine
Eltern und ich Russland verlieBen, habe ich sehr darunter gelitten, dass
sie nicht mehr in meiner Nédhe war. Die Emigration war eine Vertreibung
aus dem Paradies der GroBfamilie» %2,

Die alte Frau, die wegen der besseren Zukunft ihrer Familie
nach Deutschland, in die Stadt Gigricht, gekommen ist, soll fir das
Jubildumsbuch der Stadt ihre Lebensgeschichte erzahlen. Das Honorar
fir die Mitarbeit an dem Buch kommt gerade recht, denn sie will
damit den Lebenstraum ihres Sohnes Kostik bestreiten. Rosa Masur
erinnert sich an einzelne Lebensepisoden. Die erzihlte Geschichte hat

3¢ Ebenda. S. 284.
% Ebenda. S. 284.
%6 Ebenda. S. 382.
37 Ebenda. S. 258.
8 V. Vertlib. Spiegel im fremden Wort. S. 72.
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eine Rahmenhandlung, die 1999 spielt. Den Hauptteil bilden jedoch
Episoden, die ein halbes Jahrhundert umspannen: den Zeitraum von
1910 bis 1953. Rosa erinnert sich: an Schmuggler, Menschenfresser
und Hexen, Antisemiten und Biirokraten, an den jiudischen Flichtling
Gebels, der 1941 fiir einen Verwandten von Reichspropagandaminister
Goebbels gehalten wird, was ihm beinahe sein Leben gekostet hat, an
den fehlenden Buchstaben in einer Hausiibung — der Ubersetzung
eines Textes ins Deutsche, die von Rosa, der ausgebildeten Germanistin
und Ubersetzerin aus dem Deutschen, in einem Verlag uberprift und
doch nicht bemerkt wurde. Dieser fehlende Buchstabe «R» im Wort
Stalingrad brachte Kostik ins Gefingnis, denn «Stalingad» wurde als
gezielte Sabotage gedeutet. Rosa erinnert sich an Stalin, mit dem sie eine
ganz besondere Geschichte verbindet. Sie erinnert sich an Zeit, Ort und
Menschen, an ein Stadtl — Witschi im polnisch-russischen Grenzgebiet,
in dem Rosa aufwichst — die Pogrome wihrend des Burgerkriegs, die
Stadt Leningrad in der Auftbauphase des Kommunismus, den politischen
Terror der dreifliger Jahre, die Leningrader Blockade im Zweiten
Weltkrieg und Stalins Judenverfolgung. Dieses ergreifende russisch-
judische Frauenschicksal wird narratologisch durch die Schilderung
des oft absurden Immigrantenalltags in Deutschland der Gegenwart
durchbrochen.

In diesem zweifelsohne historischen Roman ist Vertlib ein Vermittler
der russischen Geschichte, die im Westen weiniger bekannt ist. Uber
die schicksalstrachtige Leningrader Blockade wihrend des Zweiten
Weltkriegs gibt der Autor in seinem Essay Schicksalsbilanz folgendes
Zeugnis ab:

«Die Stadt Leningrad wurde vom September 1941 bis Janner 1944 von
der Deutschen Wehrmacht belagert. Dem Hunger, der Kilte und dem
regelmiBigen Artilleriebeschuss fiel etwa eine Million Zivilisten zum Opfer.
Allein in Leningrad waren mehr zivile Tote zu beklagen als im gesamten
“GroBdeutschen Reich”, England oder Japanals Folge des Bombenkrieges.
Nun sind Vergleiche dieser Art natiirlich sinnlos, da die Gesamtzahl der
Toten das Einzelschicksal weder tragischer noch weniger tragisch macht.
Was jedoch erstaunt, ist die Tatsache, dass von dieser Episode des NS-
Vernichtungskrieges in Osterreich und Deutschland kaum jemand etwas
gehort zu haben scheint. Auschwitz, die Wannsee-Konferenz, Warschau,
Stalingrad, Dresden oder Hiroschima stehen im kollektiven Bewusstsein
fir Rassenwahn, Massenmord, sinnlose Zerstorung und das Grauen des
Krieges. Leningrad hingegen bringt man hierzulande allenfalls mit der
Oktoberrevolution in Verbindung»*°.

Das Schreiben in der Sprache der Wahlheimat — oder besser der
Heimat, die einem zuteil wurde, — ist Phdnomen des ausgehenden 20.

39 I/ Vertlieb. Spiegel im fremden Wort. S. 87.
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Jahrhunderts. Die polnische oder russische Emigrantenliteratur — sei
sie in Irankreich oder in den USA entstanden — ist im sprachlichen sowie
geistigen Sinne polnische oder russische Literatur geblieben (Ausnahmen:
Vladimir Nabokov, Joseph Conrad). Der Wechsel der Sprache zugunsten
des Deutschen kannimdeutschsprachigen Raumnichtwiein den USAoder
England mit postkolonialen Konzepten erkliart werden. Heutzutage ist
die deutsche Emigrantenliteratur ein Bestandteil der deutschsprachigen
Literaturszene. Fiir Vertlib ist es eine Selbstverstandlichkeit, eine Norm,
jedoch mit einem Vorbehalt — es gibt keine reinen Nationalliteraturen
mehr, genauso wie es auch keine reinen Nationalstaaten gibt. Jedoch kann
man Vertlibs Prosa kaum als «intrakulturelle» osterreichische Literatur
bezeichnen, esist eher eine interkulturelle deutsprachige Literatur. Neben
der doppelt codierten Fremdheit — der Sprache sowie des Ortes —
scheinen die einzig vertrauten Elemente des Schaffens von Vertlib seine
Geschichten zu sein, die er seinen mundlich uiberlieferten und erlebten
Familienchroniken entnimmt.

Im vorliegenden Beitrag wurde der Versuch unternommen, die
autofiktionale Perspektivierung des Ich von Vladimir Vertlib, die in
der Familiengeschichte sowie der Geschichte Mitteleuropas wurzelt,
darzustellen — als deutschsprachiger Schriftsteller, als Emigrant und
Remigrant, als Jude ohne Glauben und letztlich als Sprachasylant.



